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JANO IsTVAN

A vorticizmus tavol-keleti gyokerei — Japan és kinai
kulturalis hatasok Ezra Pound koltészetében

A 19. szdzad masodik felétdl kezdve Eurdpdban és Amerikdban felélénkiilt az ér-
deklbdés a tavol-keleti civilizaciok, mindencekelétt Japén és Kina irdnt. A mévészet-
és irodalomtorténetben orientalizmus — japonaiserie, ill. chinoiserie — néven ismert
jelenséget elsésorban az valtotta ki, hogy a kiilvilagtdl évszdzadokon at elzirkézo
Japan — amerikai nyomasra — megnyitotta kapuit a nyugati civilizacié elétt.

Az orientalizmus divatja Franciaorszigbdl indult h6dit6 dtjira, ahol a japin
fametszetmtvészet (Hokuszai, Hirosige, Utamaro stb.) az impresszionizmus
egyik legfontosabb ihletforrasava valt. Lelkes kelet-kutat6knak, irodalmaroknak
(W. G. Aston, B. H. Chamberlain, Lafcadio Hearn, Ernest Fenollosa, Sadakichi
Hartmann stb.) készénhetéen az orientalizmus révidesen megjelent a szdzadvég
irodalmaban is, hogy a korabeli nyugati 4ramlatokkal (szimbolizmus, impresszio-
nizmus, stb.) kardltve mintét szolgaltasson a tradicionalis kéltészet és drama meg-
Gjitdsdhoz, illetve kiilonb6z6 modernista iranyzatok (pl. imagizmus, vorticizmus,
futurizmus stb.) kialakulasahoz.

Az 1907 és 1918 kozotti évek egy kétségkiviil jszert és nagyhatdst modernista
koltéi mozgalom kibontakozasinak, virdgzasinak, majd hanyatldsinak a korszaka
volt. Az imagizmus néven ismert angol-amerikai irinyzat fennéllasanak tiz eszten-
deje alatt nem kevesebb mint négy, egymast koveté koltécsoport tevékenysége nyo-
man jelent8s valtozast hozott a 20. szdzad koltészetében. A mozgalom térténetének
attekintése ravilagit arra a tényre, hogy a tdvol-keleti, els6sorban japin koltészeti
formék a 20. szdzad elsé évtizedének vége felé, részint francia kdzvetitéssel kertiltek
az angol-amerikai értelmiségi korok figyelmének kézéppontjaba.

1907-ben Henry Simpson (?-1939), a kolt8i ambiciokat taplalé skét bankéir
megalapitotta a Kolték Klubjét, ahol fiatal mivészeknek alkalmuk nyilt koltészeti,
esztétikai, filozo6fiai kérdések megvitatdsira. A Klub tagjai hetente taldlkoztak és
tajékoztattak egymdst eredményeikrél, felfedezéseikrol.

1908-ban keriilt a Klub vonzéskérébe Thomas Ernest Hulme (1883-1917), s az
irdnyitds rovidesen az 6 kezébe kertilt. A kovetkez6 év tavaszan Hulme megismer-
kedett Frank Stuart Flinttel (1885-1960), aki mér ekkor a modern francia koltészet
elismert szaktekintélyének szamitott, s nevét azzal is ismertté tette, hogy koltészeti
targy cikkeiben népszerusitette a szabadverset mint a koltészeti megtjulds egyik
legfontosabb eszkozét.

1909. marcius 25-én a londoni Café Tour d’Eiffel nevili vendéglében tartotta elsé
osszejovetelét az Gjjaszervezett Kolt6k Klubja, amelynek tagjai kozé az alapitékon
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kiviil Edward Storer (1880-1944), F. W. Tancred (1874-1825), Joseph Campbell
(1879-1944) és Florence Farr (1860-1917) tartozott. A mindéssze egy évig miikods
klub tevékenységét szimos ir6, koltd, Gjsdgird és politikus kisérte figyelemmel.!

AKlub alapvetd célkittizéseirdl F. S. Flint tajékoztat Ag imagigmus tirténete cim(
cikkében, amelybél kideriil, hogy a mozgalom nevében szerepld image fogalma
kezdettdl fogva kulcsszerepet jatszott az imagizmus esztétikajaban, tovabba az is,
hogy a japan kéltészeti formak (fanka és haiku) a mozgalom fejlédésének mér e ko-
rai szakasziban fontos szerepet jitszottak, amennyiben a témér stilus, a természe-
ten alapulé pontos képalkotis és a didaktikussig elutasitisinak hangsalyozasival
elméleti alapot nyUjtottak az imagistik koltészeti elveinek kidolgozésihoz.

Ezra Pound (1885-1972) amerikai klté 1909-ben keriilt kapcsolatba a Hulme és
Flint 4ltal alapitott, majd Gjjaszervezett kolt6i korrel, amelynek ekkori tagjai: Hilda
Doolittle (1886-1961), Richard Aldington (1892-1962), Amy Lowell (1874-1925) és
John Gould Fletcher (1886-1950) — francia és japan forrasokra timaszkodva — meg-
vetették az 4j koltészeti stilus alapjait.

Joggal feltételezhetd tehit, hogy Pound a masodik imagista kor ésszejovetelein
ismerkedett meg a haikuval, illetve a haiku 4ltal inspirdlt k6ltéi stilussal, amely —
egyéb tavol-keleti hatisokkal osszefonbédva — sajit koltészetének imagista, majd
vorticista szakaszdban, illetve koltészeti elméletének kidolgozasiban meghatirozé
szerepet jatszott.

Természetesen nem éllithatd, hogy valamennyi imagista kolté egyforman meri-
tett volna mindegyik forrasbol, de hatasuk aldl egyikiik sem tudta teljesen kivonni
magit. Ez vonatkozik Hilda Doolittle-ra is, aki kéztudomdsuan az ékori gorog kol-
tészetre timaszkodott elsésorban, s aki, bir nagyra értékelte Pound kinai versfor-
ditdsait s a haiku meghonositisira irinyulé térekvéseit, maga kozvetleniil nem vett
részt e kisérletekben.

Ennek ellenére Oread’ cim verse példaul technikdjédban, stilusiban felting ro-
konsigot mutat a japdn fametszetekkel, s mindenekel8tt Kacusika Hokuszai (1760-
1849) A hulldn: (A Fudzsi 36 ldtképe cim( sorozatbél, 1826) cimi festményét idézi fel
az olvaséban. Ez a tény 6nmagdban is érdekes adalékkal szolgal a japan festészet és
az imagista kolt6i technika képszertisége kozotti mélyebb osszefiiggések vizsgila-
tihoz.

' C.R.W. Nevinson: Paint And Prejudice, London, Methuen, 1937, 63.

> F. S. FLINT: ,The History of Imagism”. The Egoist, London, MCMXYV, 1915. méjus 1, No. 5, Vol. II.,
70-71.

3 Oread: ,Whirl up, sea —/whirl your pointed pines,/splash your great pines/on our rocks,/hurl your
green over us, cover us with your pools of fir.” ,Oredd: Kavarogj fel, tenger,/hegyes feny8iddel,/
csapkodd nagy fenyveid a szirtjeinkhez,/boritsd be zéldeddel, /tlevél-técsiiddal fedj be.” (Tétfalusi
Istvan forditdsa)
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1. kép (fent balra). Utagava Hirosige: Syilvdskert Kameiddban (Edo szdz bires latképe), 1856-1858

2. kép (fent jobbra). Vincent van Gogh: Viragzé szilvafak (Hirosige utdn), 1887

3. kép (lent balra). Utagava Hirosige: Futd zdpor a Sin-Onasi bid & ay Atake felett (Edo sz bires ldtképe), 1857
4. kép (lent jobbra). Vincent van Gogh: H7d ag esében (Hirosige utin), 1887
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Pound a fametszetek technikédjaval James Abbott McNeill Whistler (1834-1903)
amerikai fest6 munkdssdgin keresztiil ismerkedett meg, aki k6z6s mederbe terelte
Franciaorszdg, Anglia és Amerika Japan iranti érdeklédését. A whistleri mivészet
jelent8ségének felismerésérél tantskodik Edward Wadsworth (1889-1949) vorti-

oA

cista festérél 1914-ben irt tanulmanya. Ebbél idézziik az alabbi sorokat:

Bizom benne, hogy a nyéjas olvasé szeretettel fogadja ,Whistlert és a japanokat™.
Ellenkezd esetben jol teszi, ha abbahagyja cikkem olvasdsit, amig nem hérpint
egyet-kettét a miveltség forrasabdl. [...] Whistlertél és a japanoktél vagy a kina-
iaktdl a ,vilag”, vagyis az angol nyelv{i vildg azon téredéke, amely nyomtatasban
hallat magarél, megtanulta a szinek és toémegek ,elrendezését”.+

Az idézett részlet harcias hangvétele azt bizonyitja, hogy Pound kéltészetének mér
e korai, pre-imagista szakaszdban megismerkedett a tévol-keleti miivészettel, s nagy
jelent8séget tulajdonitott a fametszetek stilaris sajatossdgainak a koltészeti megijulis
szempontjabdl. A fametszetek sajatos szinkombindcioi, szokatlan, stilizalt formakul-
turdja irinti rajongdsdban Pound kétségtelentl a francia impresszionistakat kéveti.

Szdmos, ez idé tajt irt kélteménye, igy a Nel Biancheggiars (,, A fehérségben”), To
Whistler, American® (,\Whistlerhez, egy amerikaihoz”), az Au jardin’ (,,A kertben”)
stb. Whistler hatdsirol tantiskodik, mindenekel6tt a szinek s a fest8iség szerepének
@ megnovekedésében, az impresszionizmusra és a fametszetekre egyarint jellemzé

merész szinkombindciékban, a sajitos formai felépitésben.

Pound és a tivol-keleti hatdsok — mindenekel6tt a haiku — kapcsolatinak vizs-
gilata sorin szembetting, hogy bar a formak, illetve a bel6liik lesztrhetd esztétikai
elvek 6sszhangban llnak koltészetének fejlédésével az dltalunk vizsgilt szakaszban
— amely medievisztikai tanulmanyait6l az imagista korszakon keresztiil egészen a
vorticista betet8zéséig, illetve lezarisig terjed — a tdvol-keleti koltészet igazi jelentd-
sége kiils6 tényez8k hatdsira tudatosodott a koltd szdmara.

Bar a tavol-keleti kultardk irdnti vonzdddsit Pound élete végéig megdrizte — mi-
kézben hol a japan, hol a kinai kéltészet hatdsa keriilt el6térbe —, a vizsgilt problé-
makér szempontjdbdl Pound orientalizmusinak nagyjabdl hirom szakaszat kiilon-
boztethetjiik meg. Minthogy a targyalt idészak mintegy 1909-t8l 1916-17-ig terjed,
meglehetésen nehéz jol koriilhatirolhat6 korszakokat megillapitani; annal is ke-
vésbé, mivel ezek a hatisok csaknem egy idében jelentkeztek Pound kéltészetében.

Ha most mégis megkiséreljik a korszakolast, ezt els6sorban azért tessziik, hogy
jelezziik azt a folyamatot, ahogyan ezek a hatisok egymadst timogatva és kiegészit-
ve fokozatosan egybestvozédtek Pound sajatos elméletében, s hogy kimutassuk, a
kérdéses szakaszokban e hatdsmechanizmus mely eleme keriilt el6térbe.

4 In Ezra PounD: ,Edward Wadsworth Vorticist”. The Egoist, London, MCMXIV, 1914. augusztus 15,
No. 16, Vol. 1., 306.

5 Ezra PouND: A Quingaine for This Yule, London, Pollock, 1908, 27.

¢ Pounb: ,To Whistler, American”. Poetry, A Magagine of Verse, Chicago, MCMXII, 1912, No 1., Vol. L., 7.

7 PounD: Cangoni, London, Elkin Mathews, 1911, 50-51.
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5. kép (balra). James McNeill Whistler: Nocturne: kék és arany
— A régi Battersea bid, 1872, Tate Britain, London

6. kép (jobbra). Kacusika Hokuszai: A nagy bulldm Kanaga-
vdndl (A Fudzsi 36 ldtképe), fametset, 18290-1833

7. kép (lent balra). James McNeill Whistler: A hercegnd a por-
celdn bazdjdbil, 1863-1865

8. kép (lent jobbra). James McNeill Whistler: Az ,Arany
Otvar” - Kitorés Frilthy Lucre-ban, 1879, De Young Museum
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Nagyjabol az 1908-1909-es évekre tehetd a Whistler kozvetitésével érkezd japin
fametszettechnika és a mésodik imagista kér révén megismert haiku-koltészet meg-
ismerése, de az 1912-ig terjedd idészakban a japin fametszet hatdsa jitszotta a ve-
zetd szerepet. 1912 koriil kezd8dik a haikustilus elmélytilt tanulményozésa, amely-
nek sordn Pound Ernest Fenollosa (1853-1908), illetve Yone Noguchi (1875-1947)
mivein® keresztiil kap Gjabb impulzusokat.

Ezek alapjan dolgozza ki az n. ,szuperpoziciés technikit”, a haiku-stilus atér-
telmezése Gtjan nyert koltészeti elvet, amely Gjabb megerésitést kap a kinai ideog-
rammak, illetve a japan né-szinhédz W. B. Yeats (1865-1939) ir kéltével és dramairé-
val kézosen folytatott tanulmédnyozisa soran. E harmadik szakaszban, a fenti ha-
tisok 6sszefonéddsival sziiletik meg a kép (,,image”) tovabbfejlesztett véltozata, a
vortex. Ez a periodizicié lényegében egybeesik Pound koltészetének pre-imagista,
imagista, illetve vorticista szakaszéaval.

1913 8szén, Sarojini Naidu?® (1879-1949) indiai kélténé és politikai aktivista esté-
lyén Pound megismerkedett az 1908-ban elhunyt amerikai orientalista, Ernest Fen-
ollosa 6zvegyével.® Mary Fenollosira olyan mély benyomist tett Pound koltészete
s kiilonb6zé kultardk szintetizdlasira irdnyul6 torekvései, hogy megbizta 6t férje
kiadatlanul maradt kéziratainak sajté ala rendezésével.

Fenollosa irodalmi hagyatéka, amely tébbek k6z6tt japan és kinai versforditéso-
kat, tavol-keleti koltészettel és n6-dramakkal kapcsolatos feljegyzéseket, valamint
egy nagy jelentéségli tanulmanyt” tartalmazott, nagy hatést tett Pound koltéi fejlé-
désének ezen szakaszara; anndl is inkdbb, mivel azok az elvek, amelyeket e gazdag
anyag tanulmédnyozédsa sordn kidolgozott, 6sszhangban élltak korabbi mivészeti
elképzeléseivel, s azokat részint megerésitették, részint tovibbfejlesztették.

Pound és Fenollosa kapcsolatinak értékelésénél semmiképp sem hagyhatjuk
figyelmen kiviil e szempontot, hiszen Pound haiku-tanulmanyainak elsé gyiimol-
cse, a vorticizmus programversének tekinthetd In a Station of the Metro mér 1912-ben
elkésziilt, a ,kép™-definicié pedig a Poetry 1913. mérciusi szimaban jelent meg, ab-
ban az idében tehit, amikor Pound a Fenollosa-anyagot még nem ismerte. Ahhoz
azonban semmi kétség sem fér, hogy az orientalista 6zvegyével valé talalkozis utin
Pound tivol-keleti stddiumai jelentés mértékben elmélytiltek, s a koltészettel kap-
csolatos kordbbi nézetei egységes rendszerré forrtak ssze.

Errdl tandskodik tobbek kozott az 1914-ben a Des Imagistes* cim( antolégidban
megjelent négy, a kinai és japin koltészet egytittes hatdsat tiikrozé kolteménye,

8 Yoshinobu HakuTANI (szerk.): Selected English Writings of Yone Noguchi, London and Toronto, Associ-
ated Presses, 1990, 31.

9 James J. WiLHELM: Egra Pound in London and Paris 1908-1925, University Park and London, The Penn-
sylvania State University Press, 1990, 129.

©© Sanehide KODAMA: Amzerican Poetry and Japanese Culture, Hamden Connecticut, Archon Books, 1984, 61.

" Ernest FENOLLOSA: , The Written Chinese Character as a Medium for Poetry”. In Ezra Pound: Instiga-
tions of Egra Pound, New York, Boni and Liveright, 1920, 357-388.

2 PounD: ,After Ch’u Yuan”, ,Liu Ch’e”, ,Fan-Piece for Her Imperial Lord”, Ts’ai Chi’h”, in Des Inag-
istes, An Anthology, New York, Albert and Charles Boni, 1914, 43-46.
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9. kép (fent balra). Vincent van Gogh: A kurtizin, 1887

10. kép (fent kézéoen). Gésa a Paris Ulustré Japdan-szgmainak cinlapjdan, 1886. méjus, 4. évf. 45-46. szdm
11. kép (fent jobbra). Utagava Kuniszada: Josivara érdi, 1818

12. kép (lent). Utagava Kuniszada: Alkonyati havagis Uendndl, 1850

a Vorticisn3 cim( cikk, a Cathay'* cim(, kinai versforditdsokat tartalmazé antolé-
gia, valamint a Lustra® cimu kétet, melynek szimos kolteménye a szuperpozicids
technika és a kinai koltészet egytittes hatdsit mutatja.

E tanulmédnyok sorin — elsésorban Fenollosa fent emlitett értekezésének hata-
sara — Pound érdeklédésének kozéppontjéba a kinai irasjegyek (ideogrammak) ke-
riiltek, melyek szerkezeti felépitése tovabbi megerdsitésiil szolgélt a ,kép”, illetve
wvortex” fogalmanak pontosabb meghatirozasihoz.

5 POUND: ,Vorticism”. Fortnightly Review 96 [n.s.], MCMXIV, 1914. szeptember 1., 461—471.
4 PounD: Cathay, London, Elkin Mathews, 1915.
5 POUND: Lustra, London, Elkin Mathews, 1916.
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Fenollosa nyomédn Pound - a kinai irdsjegyek képszertségébdl kiindulva —
a kinai és nyugati koltészet dsszevetésére vallalkozott. Az dsszehasonlitas alapjdul a
szoképeket jel6ld kinai, illetve japan irds, és a hangokat rogzitd, korlatozott szimu
bettjelbdl 4ll6 fonetikus irds kozotti kiilonbség szolgilt.

Pound véleménye szerint a betirast hasznil6 nyelvek a kiilvildg targyait, jelen-
ségeit absztrakt médon fejezik ki, mivel a betjelek csupédn a tirgyakat, jelenségeket
konvencién alapuld, elvont formédban tiikr6zé szavak mechanikus lejegyzésére al-
kalmasak. Ezzel szemben a kinai irdsjegyek egy csoportja megérizte az altala jelslt
targy alakjat; a jelenségek, fogalmak kifejezésére pedig a kinai (illetve japan) nyelv a
konkrét dolgokat jel5l6 ideogrammék kombindldsaval hozott 1étre Gj irdsjegyeket. J6
példaerre a ,kelet” irdsjegye, amelyet Pound az ABC of Reading® cim(i mivében idéz:

N+AR+H=K

ember + fa + nap = kelet

Mivel ez a sajitos, nyugati szemszogbdl nemegyszer esetlegesnek tiiné logika két-
ségkiviil képszert latasmodot, ha Ggy tetszik, koltbi fantaziat titkkréz, Pound szerint
az Osszetett irasjegyek alkotdelemei kozotti 6sszefiiggések alapvetéen meghatiroz-
tak a tavol-keleti koltészet képszerliségét, ezért tanulmanyozisuk gytimoles6z6 le-
het az imagista-vorticista k6lt6 sziméra.

Véleménytink szerint az elsédleges problémét nem annak a kérdésnek a megva-
® laszolasa jelenti, hogy Pound ideogrammakkal kapcsolatos elképzelései etimol6gi-
ai szempontbdl helytillok-e vagy sem, hanem azt kell mérlegelniink, hogy a kinai
irasjegyek ,koltdiségére” alapozott elmélet mennyiben jirult hozzd a ,kép”, illetve
wvortex” fogalminak pontosabb meghatirozasihoz.

Az ideogrammiék etimoldgiai vizsgilata szimos veszélyt rejt magdban, amelyek
konnyen elhamarkodott kévetkeztetésekre, altaldnositisokra csabitjak a kutatét.
Kétségtelen, hogy a kinai irds — kialakuldsinak kezdeti szakaszdban — az egysze-
rli képjelek forméjéval utdnozta a denotitum alakjit, s az is bizonyos, hogy egyes
komplex fogalmak jelolésénél olyan egyszer( irdsjegyek kombinéci6jdhoz folyamo-
dott, amelyek konkrét dolgokat fejeztek ki.

A fejlédés kés6bbi folyamata azonban jéval bonyolultabb volt, s gyakran keriilt
ellentmondisba a fenti alapelvvel. Egyrészt a konkrét dolgok jel6lésére hasznilt
irasjegyek, a piktogramok formdja oly mértékben stilizilédott, hogy ma mar ne-
héz, sokszor szinte lehetetlen a denotdtum alakjat felismerni. Mésrészt, a fogalmak
jelolésére nagy szimban sziilettek olyan 6sszetételek, melyekben az alkotéelemeket
nem logikai, hanem pusztin formalis kapcsolat koti 6ssze. Példdul az egyik kompo-
nens megdrizte eredeti jelentését, a mésik viszont elveszitette, s csupan hangalakji-
val szerepelt az 4j 6sszetételben.

Ennélfogva a fennmaradt tobb tizezer kinai irasjegy elenyészé hianyada tekint-
het8 piktogramnak, illetve szorosabb értelemben vett logikai kompozitumnak,
mig a tobbség szemantikai és fonetikai elemekbél all6 6sszetétel.

6 PounD: ABC of Reading, London, George Routledge, Ltd., 1934, 21.
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Tovébbi probléma, hogy a tivol-keleti kolték éppoly ritkin gondoltak az
irasjegyek komponensei kozotti kapcsolatokra, mint a nyugati kolt6k a szavakat
alkoté betlik 6sszefliggéseire. Ez azonban nem jelenti azt, hogy ilyen kapcsolatok
egyaltalin nem léteznek, vagy hogy ne lehetne ket valamilyen koltészeti elmélet
kidolgozéasinal figyelembe venni.

Pound ideogramma-koncepcidjinak értékelésénél abbdl kell kiindulnunk, hogy
a kolté — nem 1évén hivatdsos sinolégus — nem ismerhette a kinai irdsjegyck fejlé-
dési menetét, s emiatt az dltaldnositds hibjiba esett. Ugyanakkor helyesen ismerte
fel azt az &si elvet, amely az ideogrammik kialakuldsakor mtikédétt, s ezt rokoni-
totta a szuperpoziciés technikdval. Masként fogalmazva, véleménye szerint a kinai
ideogramma és a haiku-vers ,képei” kozott ugyanaz a kompozicios elv érvényestil.

[gy az ideogrammak vonatkozisiban azt mondhatjuk, hogy bir Pound az
egésznek csupdn egy jellemz§ sajitossigat ragadta ki, olyan komplex médon tudta
azt felhaszndlni, hogy ezek az elsé litasra heterogén hatisok magas szint(, egyé-
ni szintézisben olvadtak 6ssze. E szintézis, mint kordbban kifejtettiik, egybeesett
az imagizmus és a vorticizmus fejlédésvonaldval, ennélfogva megerdsitbleg hatott
azok elméleti megalapozisira.

Az ideogramma-mdédszer és a haiku-technika egytittes alkalmazasira kitin
példa a LArt 19107 cim vers, amely a Lustra cimi kotetben jelent meg.

L’Art 1910

Green arsenic smeared on an egg-white cloth,
Crushed strawberries! Come, let us feast our eyes!

L’Art 1910

Z6ld arzén, tojasfehér vészonra kenve,
Osszetort eper! Gyertek, gyonyoérkodjink benne!

A koltemény, amely egy absztrakt festmény versbeli kifejezésének tekinthetd, sza-
mos vonatkozdsban magin viseli Pound tavol-keleti tanulményainak hatdsit. Ha-
rom szerkezeti egységre oszthat6; ennyiben a haiku tokéletes példdja: két érzéki
- vizudlis — benyomason alapul6, meghokkentSen eliité kép, és a zar6 sor masodik
fele, amely — szintén a haiku szellemében — csattandszertien lekerekiti a vers mon-
danivaléjat. A koltd két vizudlis impressziét hoz kapcsolatba egymassal: a zold arzé-
nét és a piros eperét. A két kép ellentéte, amelyet az egymastdl eliitd szinek tovabb
fokoznak, nyilvinvalé: az eper finom ennivald, az arzén halilos méreg. Egymiés
mellé helyezésiik paradoxon, amely a haiku hatdsat mutatja, de utal az In a Station of
the Metro cim( versben alkalmazott technikara is.

7 POUND: Lustra, London, Elkin Mathews, 1916, 52.
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A LArt 1910 azonban egy lényeges ponton eltér el6djétsl. A ,metr6d™-vers esetében
a két kép egymis f6lé helyezése azt jelentette, hogy az elsé vizuélis benyomis a kol-
t6i alkotds folyamatiban olyan képnek adta at a helyét, amely latsz6lag szintén érzé-
ki benyomas, magasabb szinten azonban az elsé kép atértelmezés utin kapott meg-
feleléje. Ezzel szemben a LAt 1910 cim( versben a szuperpoziciés technika alkalma-
zdsa azt jelenti, hogy a két kép a vizuilis érzékelés azonos sikjin, de ellentétes p6lu-
sain helyezkedik el. Ennélfogva a két kép kolcsondsen ald, illetve f61é van rendelve
egymasnak. A kozottikk 1év6 kapcsolat megteremtésének feladata ezuttal nem a
koltére, hanem az olvaséra (nézére) harul, akit Pound felszélit: ,,Gyertek, gyényor-
kodjiink benne!” Akét kép az olvasé fantazidjaban olvad 6ssze valamilyen magasabb
egységgé: azza a komplex benyomdssa, amelyet a cim altal sugallt festményr6l kap.
Akoltemény ugyanakkor teljes mértékben megfelel a vorticista technika kévetelmé-
nyének is, hiszen az ellentétes képek, a zold, piros és fehér szin (,,tojasfehér vaszon™)
kavargd, 6rvénylé mozgast idéznek el6 az olvasé képzeletében, mikozben kialakul
az sszbenyomas ellentéteket feloldd, egybemosé szintézise.

A LArt 1910-ben alkalmazott ideogramma-médszert akkor ismerjiik fel, ha a
kolteményt egybevetjiik a cimével. A vers szerkezeti sajatossigaibdl ugyanis arra
kovetkeztethetiink, hogy Pound a cimben szereplé fogalmat ideogrammaként ér-
telmezte. Ezért arra térekedett, hogy a vers képei (a komponensek) ugyanolyan
koltéi elv alapjan kapcsolédjanak egymashoz, mint amilyen az 8si kinai ideogram-
mék kialakuldsakor mikodott.

Pound kolt8i nagysigat dicséri, hogy a szuperpoziciés technika — részint nagy-
foka variabilitdsinak, részint egyéb technikdkkal valé 6sszefon6dasinak koszon-
hetéen — sohasem véilt merev sablonnd kezében. Tovibbi példék:

April'®

Three spirits came to me
And drew me apart
To where the olive boughs
Lay stripped upon the ground:
Pale carnage beneath bright mist.

Aprilis

Hérom szellem jott oda hozzdm
S félrevont
Ahol az olajagak
csupaszon hevertek a f6ldon:
Sépadt vérontis a tiszta kodben.

¥ POUND, uo., 22.
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Alba' cim(i kolteményében Pound megforditjaaszuperpoziciés technika megszokott

sorrendjét: a felfokozott intenzitisu kép megel6zi a deskriptiv jellegli részt, amely az
In a Station of the Metro és a LArt 1910 cim( versekben meginditotta az alkotéi folya-
matot, tehit mintegy bevezetésként szolgalt.

Albaz

As cool as the pale wet leaves
of the lily-of-the valley
She lay beside me in the dawn.

Alba

Hivosen, mint a gyongyvirdg
sapadt, nedves levelei
Fekiidt mellettem pirkadatkor.

Ez a kolt6i eszkoz kitlinen érzékelteti, hogy a vorticista versben — a képek sziinte-
len kavargisa, orvénylése kovetkeztében — az objektiv és a szubjektiv oldal helyet
cserélhet. Tehdt a szuperpoziciés technika rugalmassiga, amely Pound vorticista
verseiben a legvaltozatosabb képleteket mutatja, voltaképpen a vorticizmus elmé- @
letébdl kovetkezik.

A The Bath Tub* cim( koltemény legfigyelemreméltébb vondsa a humoros jelleg
és a szokatlan, Gjszert témavélasztis.

The Bath Tub

As a bath tub lined with white porcelain,
When the hot water gives out or goes tepid,
So is the slow cooling of our chivalrous passion,
O my much-praised but not-altogether-satisfactory lady.

A fiird6kad

Mint a fehér porceldnszegély fiird6kéd,
Amikor a forr6 viz elfogy vagy meglangyosodik,
Olyan lovagi szerelmiink lassu kih(lése,

O, nagyra becsiilt, de cseppet sem kielégit holgyem.

3

Jelentése ,hajnali dal”, kézépkori provanszal lirai miifaj, témaja a szerelmesek hajnali elvildsa.
*  POUND, Lustra, 45.
»  Uo., 33.
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Az olvasénak 6hatatlanul az az érzése tdimad, mintha Pound a haiku legrégebbi és
legdjabb korszakit probalna 6sszeegyeztetni: a Macuo Bas6t megel6z6 kort, ami-
kor a haiku legfontosabb jellemzdje nem a filoz6fia mélység, hanem a humor volt;
valamint a szdzadfordulé haiku-irdnyzatainak korit, amikor e hagyomanyos kolté-
szeti forma Gjszer( vagy régi, de a miifaj szellemétél idegen témékkal gazdagodott.
Erre utal a kélteményben a szerelmi viszony megjelenitése is, amely nem szerepelt
az erés érzelmeket hagyoméanyosan keriil6 haikukoltészetben.

A vers kovetkezetesen alkalmazza a szuperpoziciés technikit, de itt az egymas-
tl eliitd képek kozotti bizarr asszocidcié egyben humor forrésa, s a két kép 6sz-
szeférhetetlenségének érzékeltetésével Pound a komikum oldaldrél kozeliti meg a
mulékony szerelem fijdalmas érzését.

A kévetkezd haiku-ihletésti hdromsoros vers Herbert Allen Giles (1845-1935)
angol diplomata és sinolégus egyik kinai forditiasinak® 4tkoltése a Pound-féle
vorticizmus szellemében. A Fan-Piece for Her Imperial Lord? (,Legyezé Csaszari
Uranak”) cim kéltemény alaphangjit ugyanaz az életérzés hatirozza meg, mint
a fentiekben elemzett A fiirddkdd cim@ versét. Am mig a néi hitlenség nem tori
Ossze a férfi szivét, a férfi elhidegiilése gydgyithatatlan sebet ejt a né lelkén. Ezért a
koltemény hangulata fijdalmas, elégikus.

Fan-Piece for Her Imperial Lord

O fan of white silk
Clear as frost on the grass-blade
You are also laid aside.

Legyezé Csidszari Urdnak

O, fehér selyemlegyezd
attetsz6en tiszta, mint zdzmara a fliszilon
Téged is félreloknek.

Formai szempontbdl a vers ismét a szuperpoziciés technika médositott véltozata,
ugyanis az interpretalé jellegli kép a tulajdonképpeni ,cselekmény”, a deskriptiv
férészbe ékelédik. A magyarizat ezittal is a vorticista technika fent emlitett sa-
jatossagaiban rejlik. Az évszakra utalé szé (,zGzmara” > 8sz) és a természeti kép
(»,fliszal”) hasonlatdval Pound a haiku hagyoményaihoz két6dik; a témavalasztis
azonban a tanka hatdsit mutatja.

A koltemény alapgondolatit a kolté a haikutechnikdbdl kélesonzott hirmas
szint szerinti tagozdédissal fejezi ki, amit a szuperpoziciés technikival médosit.

22 Han Cseng-di csdszir dgyasdra utald, cim nélkiili vers, ford. H. A. GiLEs, In H. A. GILES: A History of
Chinese Literature, New York and London, D. Appleton and Co., 1927, 101.
3 POUND, Lustra, 44.
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A természeti kép ([fehér] ,zdzmara a fiszalon”) jelenti az elsé szintet, amelybél a
szinek asszociacibja, egyezése biztositja az stmenetet a vers masodik szintjébe (,,fe-
hér selyemlegyez8”: maga a fehér szin a tiszta szerelem jelképe). A harmadik sor,
amely a haiku szabalyai szerint csattanészerten lekerekiti a mondanivalét, gondo-
latilag az elsé szinthez kapcsolédik, ugyanakkor a sejtetés médszerével — (, Téged
is félreloknek”) — létrehozza az 4tmenetet a kdltemény legmagasabb, filozéfiai sikja
felé, s ezaltal elvontta teszi. Az eldobott legyez6 és az elhagyott szeretd 6sszefliggé-
sét ezuttal is az olvasénak kell megteremtenie.

A koéltemény legfigyelemreméltobb sajatossiga az, hogy benne minden eddigi-
nél szorosabban fonddik dssze a vorticista elmélet a haikutechnikéval. A vorticis-
ta technika alapjit képz6 szuperpoziciés elv variabilitdsa itt abban nyilvinul meg,
hogy a tulajdonképpeni legalsé szint (a természeti kép) a méasodik és a harmadik
szint kozé ékelddik. A logikai sorrend megbontasa tudatos kéltéi eszkoz, amellyel
Pound a vorticizmusra jellemz8, kavargd mozgis intenzitisat kivinta fokozni.

A Liu Ch'e szintén a Lustra cim( antolégidban jelent meg. A mesteri bravurral
felépitett vers legfébb erénye az, hogy egyrészt iskolapéldija az imagista-vorticis-
ta technika alkalmazasinak, masrészt a legktilonfélébb kulturilis hatdsokat, igy a
francia szimbolizmus, a kinai koltészet és a japan haiku elemeit foglalja magasrendt
egységbe.

@ Liu Ch’e

The rustling of the silk is discontinued
Dust drifts over the court-yard,
There is no sound of foot-fall, and the leaves
Scurry into heaps and lie still,
And she, the rejoicer of the heart is beneath them:

A wet leaf that clings to the threshold.

Liu Ch’e

A selyem suhogésa elhalt
Por kavarog az udvar felett,
Léptek zaja nem hallatszik, s a levelek
Kupacokba futnak s csendben megpihennek,
S 8, a szivek felviditéja, alattuk nyugszik:

Nedves levél, mely a kiiszobhoz tapad.

*  PounbD, uo., 43.
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A koltemény alapjul szintén H. A. Giles kinai versforditisa® szolgélt. A legfébb
szerkesztési elv itt is a haiku elemeivel dtsz6tt szuperpoziciés technika, de alkalma-
zdséban Pound eltér a korabbi gyakorlatt6l. Az Gjdonsdg a vers szintjeiben, a kélt6i
képek szimaban, illetve mindségében és egymashoz valé viszonyédban rejlik.

Akoltemény felépitése koncentrikus korokre emlékeztet: két nagyobb szerkeze-
ti egységre oszthatd, amely az elsé 6t sorbdl és az utolsébdl tevédik ssze. Az elsé
rész tovabbi két egységre bonthatd, amely az elsé négy sorbdl és az 6todikbdl 4ll.
Mindegyik ,kor” egy-egy szintet képvisel, és szorosan kapcsolédik a kévetkezd-
héz, melynek ald van rendelve.

A koltemény elsé szintje négy érzéki benyomdst régzit, amelyek egymast fel-
valtva kozos pont felé haladnak. Pound legjelent8sebb djitisa az, hogy a négy kép
két killonb6zé érzékszervhez kapcsolédik: hanghatisok valtjak egymast vizualis
benyomasokkal. A kiilénb6z6 érzetek egymds mellé rendelése a francia impresz-
szionizmus hatdsit mutatja. A szinesztézia alkalmazisa nem 6ncéla, hanem szoros
dsszefiiggésben all a vorticista technikéval.

Akiilonb6z6 érzéki benyomésok kapcsolata azonnal viligossa vélik, mihelyt fel-
ismerjiik, hogy a hanghatasok (,,a selyem suhogésa megsztint” — ,1éptek zaja nem
hallatszik”) a zajbél a csendbe valé dtmenetet, a vizualis benyomasok (,,por kavarog
az udvar felett” — ,a levelek kupacokba futnak s csendben megpihennek”) pedig a
mozgdsbdl a nyugalomba val6 dtmenetet érzékeltetik. Végs6 soron mindkét tipusa
érzéki benyomés kdzs vortex: a csend és nyugalom felé halad. Mozgésukat Pound
azzal érzékelteti, hogy felviltva villantja fel 8ket, és bemutatisukban a fokozas elvét
érvényesiti, ami tokéletesen megfelel a vorticizmus kévetelményeinek.

Az elsé szerkezeti egységet lezaré ,still” (,,csendben”) kifejezés a haikutechnika
sajatos hangulati egyezésével biztositja a masodik szintbe valé dtmenetet (,,s 6, a
szivek felviditéja, alattuk nyugszik”), ami egyben a kéltemény érzelmi csticspont-
ja. Itt valik egyértelmtvé ugyanis, hogy a vers témidja a szerelmes haldla miatti
kimondhatatlan fiajdalom. A bdnat érzését Pound a haikukoltéktdl tanult sejtetés
modszerével, paratlan koncentriciéval fejezi ki, ami ugyanakkor teljes mértékben
eleget tesz a Hulme 4ltal kérvonalazott ,,szdraz”, ,kemény” neoklasszikus koltészet
kovetelményeinek is.

A harmadik szintet jelentd utolsé sor (, Nedves levél, mely a kiiszébhoz tapad™)
nemcsak a vers lekerekitését szolgalja. Azéltal, hogy réépiil a két el6z4 szintre, ma-
gasabb egységbe foglalja azokat: a kiiszobhoz tapadé nedves levél a halott kedves
orokké €16 emlékét szimbolizalja. Masrészt a természeti kép révén a harmadik szint
visszakanyarodik az els6hoz, ezzel teremtve meg a vorticista stilusra jellemz6 kor-
forgést, amely a mozgas — nyugalom — mozgés viltakozisa Gtjin valésul meg.

5 Han Vu-ti (Liu Cse) csdszar dgyasira utald, cim nélkiili vers, ford. H. A. GiLes. In GiLEs, H. A.:
A History of Chinese Literature, New York and London, D. Appleton and Co., 1927, 100.
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Konklizié

Mint a bevezetésben kifejtettiik, Pound 1909-ben keriilt el8szor kapcsolatba a Hul-
me és Flint altal alapitott koltéi korrel, amelynek tagjai megvetették az imagista
koltészeti stilus alapjait. A rendelkezéstinkre 4116 elsédleges és masodlagos forrdsok
egyértelmten bizonyitjak, hogy a kiillonb6z6 tivol-keleti hatdsok szintézise utjin
kidolgozott komplex koltéi technika tokéletes 6sszhangban 4ll Pound kéltészetel-
méleti kiindulépontjival, annak mintegy egyenes folytatdsa, elméleti alitdmasztésa.

Bir a tavol-keleti kulturélis hatdsok koziil a kinai és japin mivészet mintegy fél
évszdzaddal megelSzte a kilonb6z6 koltészeti formakat, igy a haikustilust is, az
imagista kolt6k esztétikajiban ezek az impulzusok csaknem egy idében, sajitos 6t-
vozetben jelentkeztek.

Ha mégis bizonyos faziseltol6ddsrél beszéliink, akkor ezen nem annyira idé-
beli eltérést, hanem inkdbb minéségi szintkiilonbséget értiink. Mint Ezra Pound
példéjabol lathatd, a fametszettechnika — az imagista koltéi elmélet vonatkozésa-
ban — az orientalizmus kezdeti szintjének tekinthetd. E megallapitds természetesen
nem jelent értékitéletet a japan képzémiivészet e sajitos miifajinak rovisira. Sokkal
inkdbb arrél van szé, hogy a fametszetek képszerilisége, stilizalt formavildga 4ltald-
ban véve hatott az imagista stilus kialakuldsara; ennélfogva kiindul6pontul szolgilt
annak elméleti megalapozasihoz, ami egyéb tivol-keleti formak adaptacidja utjan

teljesedett ki. ®
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Regiimé

Ez a tanulmdny a nyugati vildg é Japan kigotti kulturdlis kapcsolatok tirténeténck egyik
[ejesetével foglalkogik, nevegetesen aggal a batdssal, amelyet a japdn és kinai kiltésget, va-
lamint a kinai trdsjegyek (ideogrammidk) a vorticignusra tettek. Ext a kiltésgeti irdnyzatot
Ezra Pound ag imagigmusra alapogta és fejlesgtette tovdbb. A bevegetés rividen dttekinti a
Nyugat é Japdn mdsodik kapcsolatfelvételét a 19. sgigad mdsodik felében, a francia impresg-
sgionistdk japdn fametsgetek irdnti érdeklédésétil kegdve a japan témidkat feldolgogd nyngati
festdk, Riltdk és irok munkdssdgdig. A dolgogat mdsodik résge a baiku nyugati irodalomba
torténd dtvételét targyalja, amely eldszir a T. E. Hulme és F. S. Flint dltal elinditott ima-
gista koltészetben jelent meg. E téma kifejtését ag Egra Pound dltal kidolgogott vorticigmus
bemutatdsa kiveti, aki a japdn haikut é& a kinai kiltésgetet, valamint a kinai irdsjegyeket
(ideogrammidkat) tanulmdnyogta. A dolgogat gerincét Ezra Pound nébdny rivid, japdn és
kinai kiltésgeti hatdsokat tiikrigd versének magyar nyelvii forditdsa és elemsése alkotja. A be-
[ejesd vésg Rivetkegtetéseket von le arra vonatkogilag, hogy egek a ldtszilag heterogén batdsok
miként kapcsolddhattak dssze a vorticista kiltészeti elmélet kidolgozdsaban.

Kulesszavak: franciaimpresszionizmus, japan fametszetek, J. M. Whistler, Ezra Pound,
imagizmus, vorticizmus, haiku, kinai koltészet, kinai irdsjegyek (ideogrammak)

Abstract
Far Eastern Roots of Vorticism — Japanese and Chinese Cultural Influences
in Egra Pound’s Poetry

This paper discusses a chapter in the history of cultural relations between the Western world
and Japan, i.e. the influence of Japanese and Chinese poetry, as well as of Chinese characters
(ideograms) upon vorticisnz, a poetical movement based on inagism and further developed by
Ezra Pound. The introduction gives a brief summary of the second contact between the West
and Japan in the latter balf of the 19" century, from the French impressionists’ interest in Japa-
nese woodblock prints to Western painters, poets and writers who used Japanese subjects in their
works. The second part deals with the introduction of baiku into Western literature, beginning
with its influence upon the imagist poetry launched by T. E. Hulme and F. S. Flint. This
excposition is followed by the presentation of vorticism invented by Egra Pound, who studied
Japanese baiku and Chinese poetry, as well as Chinese characters (ideograms). The main part
consists of the Hungarian translation and analysis of some of Exra Pound’s short poems based
on Japanese and Chinese poetry. The paper closes with conclusions as to how these seemingly het-
erogencous cultural influences could have been combined in shaping vorticist poetical theory.

Keywords: French impressionism, Japanese woodblock prints, J. M. Whistler, Ezra
Pound, imagism, vorticism, haiku, Chinese poetry, Chinese characters (ideograms)
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